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Ueber Choralvortrag. 


“Der Buchstabe totet, der Geist ist es, der le- 
bendig macht.” Dies Wort der hl. Schrift lasst 
sich auch auf den Choral anwenden. Auch im 
Choral haben wir beides: Buchstabe und Geist, 
ein Knochengertist und eine geistvolle und ftth- 
lende Seele, ein Lehmgebilde und ein leben- 
spendender Gotteshauch. Wer die Vokale und 
Konsonanten, die Worte und Satze des Nir- 
chenlateins richtig auszusprechen versteht, wer 
weiss, was die vielgestaltigen Notenformen un- 
serer Choralbiicher bedeuten, wer es gelernt 
hat, den Podatus und die Klivis, den Torkulus 
und den Porrektus, den Skandikus und den 
Klimakus und gar den Pressus und den Stro- 
phikus und das Quilisma zu singen—der kennt 
den Buchstaben, er versteht das Skelett zu zer- 
legen und aus dem Lehm der Erde einen Kor- 
per zu formen. Aber wer haucht diesem Erd- 
gebilde Geist und Leben ein ?— 

Nur die Sanger, die das Wesen des Chora- 
les richtig und tief erfassen. 

Auf eine Seite dieses Wesens sei es vergonnt, 
heute hinzuweisen, die zwar bei aller Kirchen- 
musik beachtet werden muss, aber beim Choral 
von ganz besonderer Bedeutung ist. 

Der hl. Augustin beginnt einmal eine seiner 
herrlichen Predigten mit den Worten: Oraz- 
mus cantando et orando cantavimus... “Wir 
haben soeben singend gebetet und betend ge- 
sungen”...(serm. 342, 1.). Der Choral ist der 
liturgische Gesang der Kirche, er ist die kiinst- 
lerische Einkleidung der hl. Worte, mit denen 
die Kirche ihre Huldigung vor dem Allerhoch- 
sten auspricht, er ist mit einem Worte: Gebet 
und zwar Opfergebet und Gebetsopfer. Wenn 
Schiller recht hat mit seinem Worte: “Nur in 
der Wahrheit findet man das Schéne,” dann 
wird auch der Choralvortrag nur dann schon 
sein und den Asthetischen Forderungen ent- 
sprechen, wenn er ist, was er sein soll, wenn er 
wahr, d. h. wenn er Gebet ist. Der Gesang 
wird aber zum Gebet, wenn Dirigent und Sang- 
er beherrscht sind vom Willen zum Beten, von 
der Absichf, Gott dem Herrn die hl. Worte des 
liturgischen Textes als Ausdruck der Gefithle 
des eignen Herzens singend auszusprechen. 
Das ist “der Geist” des Chorals, der den Ge- 
sang “lebendig macht.’’ 


Diese Bemtthungen, den Choral zu beseelen, 
haben sicherlich nicht bloss eine aszetische Be- 
deutung ftir uns selbst und fiir die pers6nli- 
chen Beziehungen unserer Seele zu Gott. Auch 
der Gesang gewinnt, wenn sein Gehalt unser 
geistiges Erlebnis wird und die Kraft des Er- 
lebnisses im Gesange sich auslést. Sobald wir 
uns bemtthen, den Ideengehalt des liturgischen 
Textes uns zu eigen zu machen und im Gesang 
ihn betend auszusprechen, dann wird—die n6- 
tige Uebung im Treffen der Intervalle und die 
notige Sicherheit im rhythmischen Vortrag na- 
turlich vorausgesetzt—die seelische Ergriffen- 
heit sich in der seelenvollen Wiedergabe der hl. 
Lieder, in der seelenvollen dynamischen Ab- 
tonung offenbaren ; wir werden sinngemass be- 
tonen, was ja bei dem freien, oratorischen 
Rhythmus des Chorals von besonderer Bedeu- 
tung ist; die Hauptakzente der Gruppen und 
Satze werden leicht erkannt und sinngemass 
zum Vortrag gebracht; die Pausen werden an 
der rechten Stelle, im rechten Umfang und mit 
der ihrer Bedeutung entsprechenden Vorberei- 
tung angebracht werden—lauter Dinge, die ein 
guter Choralvortrag um so weniger vermissen 
kann, als der gregorianische Gesang in seiner 
edeln Einfachheit auf andere als diese natiirli- 
chen Effekte verzichtet. Das ist eine so wich- 
tige Seite des Choralvortrags, dass man gerade- 
zu sprechen kann von einer “Wiedergeburt des 
Choralgesangs aus dem religidsen Erlebnis.” 


Dr. F. X. Witt on the Direction of 
Catholic Church Music. 


(Selected paragraphs translated by Albert 
Lohmann. ) 


DYNAMICS. 
(Continued. ) 

What about the dynamic element in the 
works of the old masters? We must distin- 
guish here between homophonic and polyphonic 
(imitative, thematic) compositions or parts of 
such compositions: In homophonic music, the 
director is free to follow his own good taste in 
arranging his crescendo, piano, - pianissimo, 
sforzando, etc. . At-that, however, the text. will 
be of considerable help to him in deciding’ this 
matter. To - illustrate, let us declaim. with 
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pathos the words ‘Kyrie eleison.” Quite na- 
turally we do so crescendo with the climax 
on the second syllable of “‘e-lei-son.” Accord- 
ingly, I had the (homophonic) Kyrie of the lit- 
anies of R. de Mel and Cornazzano begun with 
good attack, but without crescendo, on the long, 
first syllable; the second and third syllables 
were sung quietly, yet distinctly; thereupon 
breath was taken, and then the crescendo began 
on eleison. This crescendo was more or less 
marked according as the tempo was faster at 
the beginning or slower towards the end of the 
litany. A good declamation of the “Christe 
(ex )audi nos” will naturally give stress to the 
syllable au of audi or exraudi. The Agnus Deis 
of both litanies should all be begun piano; the 
syllable De of Dei requires a crescendo; the 
other syllables following need only to be ac- 
cented quietly and correctly. The repetition of 
the surpassingly beautiful melody of the Parce 
nobis (p. 25 of the score) ought to be sung 
crescendo as far as the first syllable of Domine, 
and then the decrescendo should set in at once. 
The tempo is quite slow. The Agnus Dei, p. 
35, is even more beautiful, if, indeed, that be 
possible. Mundi may be taken with a sharp 
crescendo (Solo), followed by a diminuendo. 
The crescendo continues only until nobis; 
Domine then follows in a steady diminuendo 
ending completely perdendosi.—So it is evident, 
then, that the crescendo and the decrescendo 
play an important part in homophonic ‘nus c. 
In fact, the interchange of these nuances is con- 
stantly going on with as much naturalness and 
as little obtrusiveness as in pathetic declama- 
tion. 


But the problem becomes considerably more 
difficult when we have to deal with music that 


is predominantly imitative (polyphonic) in 
character. It is quite natural, of course, that a 
first Kyrie (e. g. Missa Iste Confessor of Pales- 
trina, O quam gloriosum), should remain more 
subdued, both in point of tempo and dynamics, 
than a second Kyrie. But, as a rule, music of 
this (polyphonic) character will have to de- 
pend for its effectiveness in the main on the in- 
herent vitality of its performance rather than 
on any exterior dynamics. In this kind of 
music, the dynamic element, like the tempo, 
admits of little modification. Speaking of 
music written in the imitative style, Proske 
says the following: “The life of the perform- 
ance must come from within, i. e. it must pro- 
ceed naturally and truthfully from an inner 
grasp of the musical concept and its harmonic 
content. Theme and counter-theme, union and 
partition of the voices, declamation and accen- 
tuation, both usually well emphasized by the 


composer, rhythmical variety, and, above all, 
true intonation, carrying of tone, and legato,— 
all these things are nearly always rather easy 
of comprehension and amply serve as a basis 
for a true, correct, and beautiful performance 
of the old masters.” Proske then advises 
against inserting marks of expression (p. and 
f.) in the voice-parts. “The expression of a 
soulful performance,” says Proske, ‘must radi- 
ate from the director.” Hence a choir ought to 
be so well disciplined as to notice and under- 
stand every movement of the director, even to 
the slightest movement of his fingers. 


There is nothing that could be more weari- 
some in church music than a monotonous fugue 
or endless imitations. The moderns have given 
us too much of the former and the old masters 
frequently too much of the latter. Therefore it 
requires great experience and a highly devel- 
oped musical sense on the part of the director, 
if he would make a proper selection of composi- 
tions that possess genuine warmth of life and 
real effectiveness. For, no matter how well 
constructed a composition may be, it deserves 
no hearing in church, unless it be, in the best 
sense of the word, popular and effective. Prof, 
Birkler says in CaecrL1A, 1864, p. 22: “Poly- 
phony gives stress, accent, and color to particu- 
lar passages; but boisterous joy, wailing, and 
the creation of a sense of creepiness it leaves to 
the modern taste and its brilliant mode of ex- 
pression. The strict style readily admits of 
emphasis, accentuation, and a certain bringing 
into relief of its structural units; the injection 
of life into its individual pulsations is essential 
to it as certainly as this style is an ideal reflex 
of nature endowed with the warmth of life. 
Still there is a great difference between ideal 
animation and emphasis on the one hand and 
sharp individualization or ill - proportioned, 
glaring projection of detail on the other.” 


In CaeEciLiA (1865, p. 22) I related an exam- 
ple that illustrates this very point as follows: “I 
once heard the Ratisbon Cathedral choir per- 
form the four-part “Sacerdos et Pontifex” of 
Andreas Gabrieli (Musica Divina II, p. 481). 
The polyphonic section was rendered in an 
even, uniform manner, without marked empha- 
sis of any of the more impressive parts. Then 
came the words “pastor bone in populo.” How 
softly that was intoned, how mightily it grew 
only to die down again! The tempo was re- 
tarded considerably and the final note some- 
what prolonged. The words “ora pro nobis 
Dominum” were treated in the same manner. 
The effect of all this was magnificent, due prob- 
ably in great part to the acoustics of the local 
Cathedral.” 


The foregoing shows plainly that in Ratisbon 
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homophonic music is performed with consider- 
able shading, or dynamic variation, whereas in 
music that is pronouncedly imitative in style, 
a good accentuation of the text is all that is 
looked to. And this experience has proven to 
be the only correct thing to do. 


Therefore, too, the selection of music is one 
of the most important tasks of the choirmaster. 
Let him choose what is artistic, liturgical, pop- 
ular, and, at the same time, sublimely effective. 
Restricting one’s self to polyphonic works 
(even of the old masters) does not solve the 
problem. Even the old masters have often writ- 
ten music of an inferior quality, and with them 
a careful sifting is as necessary as it is in the 
case of compositions by Mozart, M. Haydn 
(whose Graduals are passable for the most 
part), Ett, and Aiblinger. In Musica Sacra II, 
p. 44, I said that I had made it a rule to per- 
form only such compositions as had been tested 
as to their good sounding-quality. I stated, 
moreover, that for this very reason I had never 
been able to decide in favor of a performance 
of the 4th, 5th, and 9th Masses of the first vol- 
ume of the Musica Divina, the reason being 
that the first of these Masses was too polyphonic 
and the others too homophonic in character. | 
then added a list of Masses found in the second 
volume of the Musica Divina, arranging them 
in order so as to show their relative degree of 
effectiveness. For small choirs homophonic 
works are the more suitable. I once heard the 
Missa “Aeterna Munera” of Palestrina sung 
very effectively under good acoustic conditions 
by a small but well drilled choir. For works 
in which the imitative element predominates, 
large choirs are generally required. Now it is 
quite true that the last-named Mass is decid- 
edly imitative in character, yet its polyphony :s 
developed with such artistic perfection and 
smoothness as to be well-nigh unnoticeable as 
polyphony. In selecting music one should 
leave aside what is too difficult for one’s choir. 
However commendable it may be to raise the 
standard and to have variety in a choir’s rep- 
ertoire, and however much I may be inclined 
to frown upon a fixed repertoire of eight or ten 
Masses that are constantly being repeated, still 
I cannot refrain from warning our directors 
against reaching out for music in disregard of 
the limitations of their choirs. Musie that ‘s 
pitched too high for the singers’ voices, should 
not be selected. It is altogether reprekensible 
to expect ‘boys’ voices to sing higher than 
2-lined g. Music in which such exactions are 
made, ought to be transposed to a lower key. 


Kurze Geschichte der Kirchenmusik. 


Das andere von den zwei erwahnten Decre- 
ten findet sich in der Instruction, welche die hl. 
Riten-Congregation ftir die Tiroler Franciska- 
ner 1872 erlassen, resp. bestatigt hat; es heisst 
darin: “Bei der Aussetzung (des Allerheilig- 
sten) steht es frei, zu singen oder nicht. Wenn 
vom Chore etwas gesungen wird, so sei es das 
Pange lingua oder O salutaris hostia oder auch, 
wo das Brauch ist, “Wir ehren Dich” u. s. w. 

Durch Rescript der hl. Ritencongregation 
ddo. 23. Marz 1881 wurde verboten, zwischen 
der Oratio de Sanctissimo und dem sacramen- 
talen Segen etwas in der Volkssprache einzu- 
schieben. Die Frage von Neapel lautete: 
“Kann in irgend welchen Kirchen die Ver- 
richtung gewisser Gebete in der Volkssprache 
vor oder nach dem sacramentalen Segen ge- 
stattet werden?” Die Antwort lautete: “Un- 
mittelbar vor dem Segen nicht.” 

Dass Gebete und Gesange in der Mutterspra- 
che vor ausgesetztem Hochwirdigsten Gute 
gegenwartig nicht ganz unzulassig sind, hat 
aufs Neue ein Rescript ddo. 27. Februar 1882 
nach Leavenworth erhartet. Die erste Anfrage 
lautete: “Ist es dem celebrierenden Priester 
erlaubt, vor oder nach der hl. Messe vor ausge- 
setztem Hochwiirdigsten Gute Gebete oder Lie- 
der in der Muttersprache vorzutragen, z. B. 
Novenen-Andachten zu Ehren der seligsten 
Jungfrau oder eines Heiligen?’ Darauf er- 
ging die Antwort: ‘“‘Ja, jedoch nur so weit es 
die Gebete betrifft!*).”” Eine andere Frage von 
dorther lautete: “Ist es allgemein erlaubt, 
dass der Musiker-Chor vor feierlich ausgesetz- 
tem Hochwiirdigsten Gute Gesange in der 
Volkssprache singe?” Die Congregation gab 
die Antwort: ‘Das darf sein, insofern es sich 
nicht um das Te Dewm und andere liturgische 
Formeln handelt, die nicht anders als lateinisch 
gesungen werden diirfen.!*), 


LIII. 


Man suchte ferner die Gesangbticher zu re- 
formieren. 
Am Ende des letzten Jahrhunderts und am 


12) Die Congregation scheint es bedenklich zu 
finden, den Priester auch Lieder, also Gedichte vor- 
tragen zu lassen, ihn gleichsam zum Declamator 
zu machen; sie hat aber keine Hinwendung gegen 
die laute Verrichtung von Gebeten in der Volks- 
sprache vor oder nach der hl. Messe, sei es auch 
vor ausgesetztem Hochwiirdigsten Gute. 

13) Hier ist aufs Neue bestatigt, dass nach ge- 
genwartiger Disciplin Gesinge in der Volksspra- 
che vor ausgesetztem Hochwiirdigsten zulassig 
sind; und es ist zugleich der Grundsatz aufgestellt, 
dass eigentlich liturgische Formeln auch vom Mu- 
siker-Chor nicht in einer Uebersetzung, sondern 
nur in der liturgischen (lateinischen) Sprache ge 
sungen werden sollen. 
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Beginne unseres haben sich so manche Lieder 
in die katholischen Gesangbiicher eingeschli- 
chen, welche dem katholischen Geiste nicht ent- 
sprechen, ja, nach Text und Melodie entschie- 
den des Gottesdienstes unwtrdig sind. So 
manche wurden sogar aus protestantischen Ge- 
sangbiichern hertibergenommen. 


Wie bekannt, erwachte am Beginne des vier- 
ten Decenniums unseres Jahrhunderts wieder 
mehr das katholische Bewusstsein, man fing an 
sich abzuwencden von dem flachen Raticnilis- 
mus, der die Kirche wie ein Aschenbrédel be- 
handelt, mit den alten kirchlichen Ueberliefe- 
rungen gebrochen und auf vielen Gebieten nur 
Ruinen geschaffen hat. Die Einsichtigen fing- 
en an, auf die friiheren Jahrhunderte des Chris- 
tenthums, in denen das kirchliche Leben zu 
hoher Blithe sich entfaltete, wieder zurtickzu- 
blicken. Man begann das Mittelalter und das 
christliche Alterthum zu durchforschen; und 
zwar wie auf den tibrigen Gebieten, so auch auf 
denen des religidsen Volksgesanges; man be- 
gann nach und nach zu erkennen, wie viele an 
Text und Melodie werthvolle Lieder der frii- 
heren Zeit ganz ausser Gebrauch gekommen 
und dem katholischen Volke gleichsam gestoh- 
len worden sind. Diese Erkenntniss und das 
Sestreben, dieselben dem katholischen Volke 
wieder zurtickzugeben, ward immer allgemei- 
ner. “Es ist eine patriotische, eine Christen- 
pflicht,” schreibt P. Dreves S. J. (“Ein Wort 
zur Gesangsbuchfrage”), “es ist der schonste 
Dienst, den man unserm Volke leisten kann, 
ihm das Erbe seiner Vater wieder zu geben, um 
das man es schnéde betrogen ; es wieder singen 
und beten zu lehren, wie seine Vater in sch6- 
neren Zeiten gesungen und gebetet haben.” 


Schon um die Mitte unseres Jahrhunderts 
waren einzelne Manner in diesem Sinne thatig. 
Auch Bischéfe und Synoden sprachen sich in 
diesem Sinne aus. Der Bischof von Miinster 
hat im Jahre 1848 auf der Wiirzburger Bi- 
schofsversammlung angeregt**), es solle ein 
deutsches Kirchengesangbuch herausgegeben 
werden, in das nicht blos gute neuere sondern 
auch die herrlichen alteren Lieder aufgenom- 
men werden. Das Prager Concil ) beauftragt 
die Provinzialbischéfe, gute Gesangbtcher ftir 
das Volk herauszugeben, in welchen Lieder 
aufgenommen werden sollen, welche vom Vol- 
ke seit langer Zeit gesungen werden und so- 
wohl durch den Inhalt als auch durch die Me- 
lodie sich am meisten empfehlen. Das Concil 
von Utrecht!*) scharft den Geistlichen sorg- 


14) Coll. Lac. t. V. p. 1123 
15) Coll. Lac. t. V. p. 476. 
16) Coll. Lac. t. V. p. 862. 
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liche Wachsamkeit tiber Text und Melodie der 
geistlichen Volksgesange ein. 


Es begannen die Arbeiten. Wie ich oben 
bemerkt habe, machte sich schon in der ersten 
Halfte unseres Jahrhunderts, als nach den Be- 
freiungskriegen das Glaubensleben neu er- 
wachte, unter dem Einflusse der romantischen 
Dichterschule auch auf dem Gebiete des katho- 
lischen WKirchenliedes eine Reaction geltend. 
Zuerst suchte man die sch6nen Lieder der Vor- 
zeit wieder auf. Auf katholischer Seite stand 
an der Spitze dieser Bestrebung Clemens Bren- 
tano. In Gemeinschaft mit v. Arnim gab er 
eine Sammlung alterer weltlicher und geistli- 
cher Volkslieder heraus: “Des Knaben Wun- 
derhorn.” Auch dichtete er selbst seine geist- 
lichen Lieder im alten Geiste. An ihn schlies- 
sen sich Josef Freiherr v. Eichendorff, Guido 
Gorres, Eduard v. Schenk, Fitirstbischof Mel- 
chior v. Diepenbrock, Wilhelm Smets, Joh. Pe- 
ter Silbert, Eduard Michelis, Anton Passy, Jo- 
hannes Kardinal v. Geissel, Joh. Bapt. Berger 
(Gedeon von der Heide), Pius Zingerle, Beda 
Weber, P. Gallus Morel, Ida Hahn-Hahn, Lui- 
se Hensel. Diese Dichtungen konnen theil- 
weise den besten Erzeugnissen der alten Zeit 
an die Seite gesetzt werden. Hieher gehort auch 
Annette v. Droste-Hiilshoff, in der, wie W. 
Menzel in seinem Werke “Deutsche Dichtung- 
en” (III., 546) sagt die katholische Kirche eine 
Sangerin ersten Ranges fand.!) 


17) Vgl. Frankfurter Broschiiren, Neue Folge, B. 
11. H. 2 (Annette v. Droste-Hiilshoff, Deutschlands 
grésste Dichterin. Ein Lebensbild von Heinrich 
Keiter.) 


DR. SALZMANN-FREISTELLE 


am Lehrer-Seminar zu St. Francis, Wis. 


Seit dem letzten Bericht sind die folgenden 
Beitrage eingegangen : 


Zu Ehren des hl. Nikolaus......... 

Zinsen 

Von Hrn. J. P. Daleiden 

Von einem friitheren Schiiler 

Von einem Lehrer 

Zu Ehren des gottlichen 
freundes 

Von Frau Tinbeack 

Frithere Beitrage 


Kinder- 


1.00 
2,679.68 


$2,819.45 
Herzlichen Dank fiir alle milde Gaben! 
J. M. Kaset, Rector. 


Zusammen 





